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Φοῖβος Ἰ. Πιομπῖνος

῾Η διαφορετικὴ πνευματικὴ 
ὀπτικὴ ῾Ελλάδας καὶ Δύσης 
μέσα ἀπὸ τὴν Τέχνη 

«Ἐκδόσεις τοῦ Φοίνικα», Ἀθήνα 2017, σελίδες 80, 
(16 x 23 ἑκ.).  

...Ἡ Δύση ὅμως καὶ ἡ Ἀνατολὴ δὲν εἶναι ἁπλῶς γεωγρα-
φικοὶ χῶροι· ἄλλωστε ἡ ἀντιπαράθεσή τους εἶναι καθαρὰ 
πνευματικῆς φύσεως. 

῾Ως Δύση χαρακτηρίζω τὸν εὐρύτερο ἐκεῖνον ἐκτὸς Ἑλλη-
νισμοῦ χῶρο, γιὰ τὸν ἰδιάζοντα τρόπο, μὲ τὸν ὁποῖο προσέλα-
βε καὶ οἰκειοποιήθηκε τὸν Ἑλληνικὸ Πολιτισμὸ ἐπὶ Ρωμαϊκῆς 
Αὐτοκρατορίας· γιὰ τὸν τρόπο, μὲ τὸν ὁποῖο αἰῶνες ἀργότε-
ρα, πολὺ μετὰ τὸ χάος ποὺ ἐπέφεραν οἱ ἐπιδρομὲς τῶν Γότ-
θων καὶ ἡ κατάλυση τῆς ρωμαϊκῆς Δύσης (410-476 μ.Χ.), ἀνα-
κάλυψε ἐκ νέου τὸν Ἑλληνικὸ Πολιτισμὸ μὲ ἐκφραστὴ τὴν 
Ἀναγέννηση ποὺ πρωτοεμφανίστηκε ὡς κίνημα τοῦ ἰταλικοῦ 
λαοῦ. Τότε, μέσῳ τῆς νοησιαρχικῆς διαδικασίας, τῆς διέ-
φυγε τῆς Δύσης τὸ πνεῦμα, ἡ οὐσία καὶ τὸ φῶς τοῦ Ἑλλη-
νικοῦ Πολιτισμοῦ. 

Τὸ χάσμα ὀπτικῆς ποὺ χωρίζει τὴν Ἑλλάδα ἀπὸ τὴ Δύση 
καθρεφτίζεται ἐναργέστερα στὸν τρόπο, μὲ τὸν ὁποῖο αὐτὲς 
προσλαμβάνουν ἢ προσεγγίζουν τὸν Χριστιανισμό. 
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Ἐνῶ ἡ Ὀρθοδοξία ἐνσωμάτω-
σε πλήρως τὸ Χριστιανικὸ πνεῦ-
μα, παραμένοντας πιστὴ στὴν 
ἑλληνικὴ Γραμμὴ καὶ τὴ δια-
χρονικότητά της, δὲν συνέβη τὸ 
ἴδιο μὲ τὸν Καθολικισμὸ καὶ τὸν 
Προτεσταντισμὸ καὶ ὅλες τὶς αἱ-
ρετικὲς παραφυάδες αὐτοῦ. 

Ἔτσι, ἐνῶ γιὰ τὴν ᾿Ορθοδο-
ξία ὁ Θεὸς δὲν τίθεται ἀπέναν-
τι, ἀλλὰ βιωματικὰ βρίσκεται ἐντός, στὴ χριστιανικὴ Δύση ὁ 
Θεὸς παραμένει ἕνα ἰδεολόγημα, ἡ λογικὴ ἀνακηρύσσεται σὲ 
ὑπέρμετρη ἀξία, ἡ δὲ νόηση σὲ πρωταρχικὸ μέσον καὶ ὑπέρ-
τατο ὄργανο γιὰ τὴν πρόσβαση στὴ γνώση καὶ τὴν κατάκτη-
ση τῆς ἀλήθειας, μὲ οὐσιαστικὸ στόχο τὸν ἐνάρετο βίο μέσῳ 
ἠθικῶν κανόνων. 

Κατόπιν τούτων, δὲν εἶναι διόλου ἀπορίας ἄξιο ποὺ ὁ δυ-
τικὸς ἄνθρωπος παραμένει, παρ᾿ ὅλο τὸ ἄκρως ἐλπιδοφόρο 
ἀναστάσιμο μήνυμα τοῦ Χριστιανισμοῦ, ἀλύτρωτος. 

῾Ως Δύση χαρακτηρίζω, λοιπόν, τὸν ἰδεολογικὸ καὶ πο-
λιτιστικὸ ἐκεῖνο χῶρο ποὺ ἔχει τὶς ρίζες του στὸν ἑλληνο-
ρωμαϊκό, ὄχι ἀμιγῶς ἑλληνικό, κόσμο, ἀλλὰ ἀρδεύεται 
ἀπὸ τὸν ρωμαιοκαθολικὸ καὶ τὸν προτεσταντικὸ Χριστια-
νισμό, καὶ ἑπομένως τελεῖ σὲ πλήρη διάσταση πρὸς τὴν 
ἡμέτερη «ὀρθόδοξη ἐκκλησιαστικὴ ἑλληνικότητα», ὅπως 
διατείνεται καὶ ὁ Χρῆστος Γιανναρᾶς... (σελ. 12-13).

...Κατόπιν τῶν προλεχθέντων, συν-
άγεται πὼς εἶναι ἀβυσσαλέο, ἀγε-
φύρωτο τὸ χάσμα ποὺ χωρίζει τὴν 
ἑλληνικὴ ἀπὸ τὴ δυτικὴ κοσμοθε-
ώρηση (Weltan-schauung). 

Τοῦτο καθίσταται κραυγαλέα φα-
νερὸ στὰ καλλιτεχνικὰ δημιουργή-
ματα. 

Ἀρκεῖ καὶ μόνο νὰ συγκρίνει κα-
νεὶς τὸν καθεδρικὸ ναὸ τοῦ Στρα-
σβούργου ἢ τοῦ Μιλάνου μὲ τὴ Μονὴ 
Δαφνίου ἢ τὴν Καπνικαρέα· μία ὁ-

Ἡ ροζέτα (ρόδακας) τοῦ 
Καθεδρικοῦ στὸ Στρασβοῦργο, 

πάνω ἀπὸ τὴν κύρια πύλη. 
Ἄποψη ἀπὸ τὸ ἐσωτερικό.

Γενικὴ ἄποψη τοῦ τρούλου 
τοῦ  Ἱεροῦ Ναοῦ τῶν Εἰσοδίων 
τῆς Θεοτόκου (Καπνικαρέα). 
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ποιαδήποτε ἱερὴ εἰκόνα μ᾿ ἕναν ὁποιον-
δήποτε θρησκευτικὸ πίνακα· τὸν χάλκινο 
Ἀπόλλωνα τοῦ Ἀρχαιολογικοῦ Μουσείου 
τοῦ Πειραιᾶ ἢ τὸν μαρμάρινο Ἀπόλλωνα 
ἀπὸ τὸ δυτικὸ ἀέτωμα τοῦ ναοῦ τοῦ Διὸς 
στὴν Ὀλυμπία μ᾿ ἕνα γλυπτὸ τοῦ Μπερνίνι
(Gian Lorenzo Bernini, 1598-1680) ἢ τοῦ 
Τόρβαλντσεν (Bertel Alberto Thorwaldsen, 
1770-1844)· τὴ ροδίτικη κεραμικὴ μὲ τὶς 
πορσελάνες τῶν Σεβρῶν· ἕνα σκυριανὸ 
κάθισμα μὲ μιὰ πολυθρόνα στὺλ Λουί-
Φιλίπ· τὸ βυζαντινὸ μέλος μὲ τὴν πολυ-
φωνία τῆς Δύσης· τὸν πωγωνήσιο χορὸ ἢ 

τὸν καλαματιανὸ μὲ τὴν πόλκα ἢ τὸ βάλς... (σελ. 14-15).
...῾Η ᾿Ορθοδοξία εἶναι ὁ Χριστιανισμὸς τῆς εἰκόνας στὸν ἴδιο 

βαθμὸ ποὺ ὁ Ρωμαιοκαθολικισμὸς εἶναι τοῦ ἀγάλματος καὶ 
«ἡ Μεταρρύθμιση, τοῦ λειτουργικοῦ ἄσματος καὶ τῆς μου-
σικῆς», ἀρέσκεται νὰ εὐφυολογεῖ ὁ γάλλος πάστορας Μισὲλ 
Λεπλαὶ (Michel Leplay). Καὶ δικαίως, ἀφοῦ θὰ μπορούσαμε 
κάλλιστα νὰ χαρακτηρίσουμε τὰ χορωδιακὰ τῶν Διαμαρτυ-
ρομένων ὡς ἠχητικὲς εἰκόνες.

Ὅταν στὴν ἐπικράτεια τοῦ Ἑλληνισμοῦ ζωγραφίζαμε ἀπο-
κλειστικὰ ἱερὲς εἰκόνες γιὰ λατρευτικοὺς σκοπούς, στὴ Δύση 
ζωγράφιζαν πίνακες, ἀκόμα καὶ γιὰ νὰ διακοσμήσουν τὶς 
ἐκκλησίες τους.

Μιὰ ἱερὴ εἰκόνα συμπυκνώνει ὁλό-
κληρο τὸ Βυζάντιο. Γι᾿ αὐτό, ἂν στί-
ψεις ὁλόκληρο τὸν βυζαντινὸ Ἑλλη-
νισμό, τί ἀπομένει τελικά; Μιὰ Γλυ-
κοφιλοῦσα, μιὰ Βρεφοκρατοῦσα, μιὰ 
Γαλακτοτροφοῦσα, μιὰ Παντάνασσα.
Καὶ οἱ Χαιρετισμοὶ τῆς Θεοτόκου, βέ-
βαια, καὶ τὸ κοντάκιο Τῇ Ὑπερμάχῳ... 
(σελ. 56).

...Ἡ ἄποψη ποὺ κυριάρχησε στὴ Δύση 
ἐπὶ αἰῶνες –μέχρι τὰ μέσα τουλάχιστον 
τοῦ 19ου αἰῶνα– περὶ τῆς ἀδεξιότητας 
τῶν βυζαντινῶν ἁγιογράφων καὶ τῆς ἀ-

Ὁ Ἄγγελος μὲ τὸ 
Ἀκάνθινο Στεφάνι, 

(1669).  Γλυπτὸ Τζὰν 
Λορέντσο Μπερνίνι.

Παναγία Γλυκοφιλοῦσα. 
Ἱερὰ Μονὴ Φιλοθέου. 

Ἅγιον Ὄρος.
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τεχνίας, τῆς ἀκαλαισθησίας καὶ τοῦ «πρωτο-
γονισμοῦ» τῆς βυζαντινῆς εἰκονογραφίας κα-
ταρρέει αὐτομάτως, ἀρκεῖ καὶ μόνο νὰ ὑπεν-
θυμιστεῖ πὼς ἕλληνες ζωγράφοι εἶχαν φιλο-
τεχνήσει ἤδη ἀπὸ ἀρκετοὺς αἰῶνες τὶς ὑπέ-
ροχες προσωπογραφίες ἀπὸ τὴν ὄαση τοῦ 
Φαγιοὺμ (1ος π.Χ. - 3ος μ.Χ. αἰ.), οἱ ὁποῖες, ὄχι 
μόνο δὲν εἶναι ἄτεχνες, ἀλλὰ ἀντιθέτως εἶναι 
πολὺ μοντέρνες ζωγραφικά. 

Ἡ τεχνική τους (ἐγκαυστική, χρήση τοῦ χρώ-
ματος, τῆς γραμμῆς κ.λπ.), ποὺ προέρχεται 
ἀπὸ τὴν ἀρχαιοελληνικὴ ζωγραφικὴ παρά-
δοση, συνεχίστηκε μὲ ἐντυπωσιακὲς ὄντως 

ὁμοιότητες στὶς πρωτοχριστιανικὲς κηρόχυτες εἰκόνες τῆς 
συναϊτικῆς Μονῆς τῆς Ἁγίας Αἰκατερίνας. 

Τὸ ἴδιο ἄλλωστε φρονοῦσε ἐπίσης ὁ βαθὺς γνώστης τῶν 
εἰκόνων, καὶ ἁγιογράφος ὁ ἴδιος, Φώτης Κόντογλου, ὁ ὁποῖος 
ὑποστήριζε σθεναρὰ ὅτι πολλὰ ἀπὸ τὰ μυστικὰ τῆς ἀρχαί-
ας ζωγραφικῆς καὶ τῆς τεχνικῆς της διατηροῦνται ζων-
τανὰ στὰ ἔργα τῆς βυζαντινῆς ἁγιογραφίας. 

Στὴν ἑλληνικὴ ζωγραφικὴ ἰδιαίτερα ἐντυπωσιάζει πάντο-
τε ἡ ἔμφαση ποὺ δίνεται στὴν ἔκφραση τῶν ματιῶν τόσο ἀπὸ 
τοὺς προσωπογράφους τοῦ Φαγιοὺμ ὅσο καὶ ἀπὸ τοὺς βυζαν-
τινοὺς ἁγιογράφους. 

Μελετώντας, λοιπόν, κανεὶς σὲ βάθος καὶ διαχρονικὰ τὴν 
ἑλληνικὴ ζωγραφική, εἶναι δυνατὸν νὰ μὴ διαπιστώσει πὼς 
τὸ ἴδιο μυστικὸ νῆμα ἑνώνει σὲ ἀδιάσπαστη συνέχεια 
τοὺς προσωπογράφους τοῦ Φαγιοὺμ μὲ τοὺς χριστιανι-
κοὺς ἐπιγόνους τους εἰκονογράφους... (σελ. 70-71)



Ὁ μικρὸς Εὐτύχης. 
Προσωπογραφία 
Φαγιούμ. Β΄ αἰ.


